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Dublul si moartea

Exista, in Casa auritd din Samarkand, numeroase iegiri
din logica prestabilita a faptelor. E vorba de abateri de la
parcursul firesc, geografic si istoric. Kle se soldeaza cu o
subtila ramificare a actiunii, care ameninta sa devina
liniara si monotona. Dar cele mai spectaculoase iegiri din
logica povestirii se produc cu ajutorul drogurilor. Perso-
najele lui Hugo Pratt nu s-au ferit niciodata sa apeleze
la halucinogene. Acestea au fost considerate fie medica-
mente, fie materii prime in complicate ritualuri cu scop
initiatic sau razboinic. Cel mai cunoscut consumator de
droguri din povestirile prattiene este Cush, razboinicul
dankali, intalnit de Corto Maltese in una dintre calatoriile
sale africane.

In Casa auritd din Samarkand, atat protagonistul, cat
s1 Rasputin se drogheaza cu hasis. E o incercare de a cauta
refugiul intr-un univers artificial, intr-un spatiu de protectie
impotriva primejdiilor care-1 ameninta. Acest obicei face
parte dintr-un ritual mail amplu, pe care Hugo Pratt l-a
descoperit in cartea americanului Frederic Prokosch The
Asiatics, un roman in care e prezentata fascinatia reci-
proca a orientalilor fata de Occident si a occidentalilor
fata de Orient. Filozofia orientala si1 drogurile au constituit
pentru multi intelectuali s1 aventurieri europeni o verita-
bila obsesie incepand cu secolul al XIX-lea. Concret, aceasta
situatie este ilustrata de interesul unui tanar musulman
pentru New York si de adoptarea de catre Corto Maltese
s1 Rasputin a obiceiului de a consuma hasis, in speranta
de a dobandi o stare de bine.

Visul sau evadarea din realitatea imediata prin inter-
mediul halucinogenelor joaca, asadar, un rol important in
structurarea naratiunii. Personajele ,calatoresc” la distante
apreciabile fara a parasi incaperile unde se afla, sectionand

astfel intamplarile si creand o atmosfera de suprarealitate.
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A doua viatd a lut Corto Maltese

Trecerile bruste dintr-un spatiu in altul ii creeaza citito-
rului un disconfort cognitiv, o deruta din care nu-gi revine
decat atunci cand episodul oniric ia sfargit. E important
de mentionat ca escapadele onirice ale lui Corto Maltese
il vizeaza indeosebi pe Rasputin — ceea ce transeaza ches-
tlunea motivatiel actiunilor marinarului. Initial, el pare
sa plece in cautarea unel comori, dar ne dam seama cat
se poate de repede ca scopul lui adevarat e sa-1 elibereze
pe Rasputin din inchisoare. De altfel, Hugo Pratt a con-
firmat ipoteza in discutia purtata cu Dominique Petitfaux.
Acest unghi de abordare e si cel care leaga periplul lui
Corto Maltese in Nordul inghetat de marele scenariu exis-
tential in care il intalnim pe parcursul majoritatii aven-
turilor sale.

Cele expuse mai sus explica ambiguitatea comporta-
mentala a lui Corto Maltese. Pe de o parte, el se inscrie
in categoria cautatorului de comori: curajos, inventiv,
lipsit de scrupule, violent si crud. In subconstient, stie
ca se afla pe urmele a ceva care nu i1 apartine de drept
si ca asta il plaseaza in tagma nelegiuitilor. Ca mecanism
compensatoriu, tot ceea ce nu e legat direct de actele de
piraterie ori semipiraterie ne infatiseaza un personaj domi-
nat de codul onoarei, ale carui replici, nu arareori cinice,
ascund un caracter nobil, irigat de un abia camuflat sen-
timentalism. In Casa auritd din Samarkand caracterul
ambiguu al protagonistului si al situatiilor e inclus chiar
in titlu. Corto Maltese nu va ajunge la Samarkand, iar
,casa aurita” e numele unei inchisori, locul funest unde
era tinut si Rasputin, condamnat pentru una din nenuma-
ratele lui crime.

Vorbind despre aceste paradoxuri, Hugo Pratt sublinia:
Jnchisoarea devine de aur deoarece poti scapa din ea cu
ajutorul visurilor provocate de hasis”. Dupa care adauga:
,«Casa aurita» a fost, de fapt, numele unui bar din Buenos
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Dublul si moartea

Aires” (Petitfaux, 1990: 109-111). Procedeul amestecului
de real s1 imaginar nu doar ca e frecvent la Hugo Pratt,
dar constituie chiar osatura centrala a creatiel sale. Mereu
imprevizibil, autorul procedeaza, aici, la o neasteptata
redistribuire a rolurilor. Surprinzatoare e, intre altele,
aparitia Venexianel Stevenson, care-si intretaie in mod
misterios pasii cu cei ai lui Corto. Prezenta ei da consistenta
vanarii comorii, adaugand o nota de mister si senzualitate.
Cu toate acestea, Venexiana va avea o partitura marginala,
deoarece firul epic dezvoltat aici e incompatibil cu imaginea
pe care i-o stiam din aparitiile el anterioare, din Conga
bananelor si Ingerul din fereastra Orientului. Venexiana se
simtea bine in confruntarile unu la unu, si nu in bataliile
ce implicau trupe militare numeroase si bine organizate.
In astfel de imprejurari, inteligenta s1 abilitatea el nu puteau
fi de niciun folos. Hugo Pratt si-a dat seama de inadecvarea
el g1, sub un pretext greu de crezut — Venexiana se dove-
deste a fi insarcinata —, o scoate din scena inainte ca
drama sa atinga apogeul.

Intr-o perspectiva la fel de atipica, s-ar putea afirma ca
eroul naratiunii e Rasputin, si nu Corto Maltese. Cantitativ,
el e personajul care vorbeste cel mai mult, diversificandu-si
temele de discutie si imbogatindu-si limbajul cu subtilitati
nemaiintalnite in aparitiile lui anterioare. Hugo Pratt a
tinut sa-1 transmita cunostinte dobandite chiar de el din
lectura unor autori precum economistul Galbraith. Evident
ca ele nu pot fi luate in serios, fiind doar parte dintr-un
discurs cu nuante parodice, care prolifereaza cu fiecare
noua secventa narativa a romanului grafic. Deschizand
astfel de paranteze, Hugo Pratt opteaza pentru o structura
arborescenta, menita sa submineze scenariul clasic al unel
povestiri liniare — cum sunt, de regula, cele dedicate ,,cau-
taril comoril” sau rezolvarii unor enigme de care depinde
soarta umanitatii (vezi, de pilda, seria Indiana Jones).
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A doua viatd a lut Corto Maltese

Faptul ca, rostite de Rasputin, frazele savante nu au nicio
noima e de natura secundara; important e sa fim pusi in
contact cu o varianta a lul necunoscuta pana acum.

De regula, Rasputin joaca rolul unei ,substante de con-
trast”, de oglinda ce face sa se reflecte cu si mai multa
claritate insusirile celorlalte personaje. Hugo Pratt consi-
dera ca acest lucru izvoraste dintr-o necesitate interna a
constructiel protagonistului: ,K necesar ca Rasputin sa
fie in felul acesta. Sunt momente cand Corto e sensibilizat
intr-o maniera romantica de anumite lucruri, iar Rasputin
il readuce la realitate. Cand Rasputin nu e de fata, il pun
pe Corto sa faca o baie sau un dus!” (Petitfaux, 1990: 111).
In aceeasi ordine a constructiei personajelor, dialogurile
dintre Rasputin g1 Marianne, ,artista” de balci care nu
doar ca i1 distra pe soldati, dar nu ezita sa le satisfaca si
poftele erotice, releva fatete umane pe care nu le-am fi
putut percepe in alte imprejurari.

Mai e de semnalat un lucru neobisgnuit, si anume, rela-
tiile dintre cele trei personaje principale, Corto Maltese,
Rasputin s1 Sevket. Povestirea e astfel conceputa incat
ele nu se intalnesc niciodata toate trei. Mai mult, doua
dintre ele nu vor sta fata in fata niciodata. Este vorba de
,dublii” Corto si Sevket, a caror asemanare uluitoare insala
pe toata lumea, fiind confundati in mai multe imprejurari.
Evident ca este vorba si de o licenta poetica. Daca, din
punctul de vedere al aspectului fizic, un ochi neatent poate
fi indus in eroare, e greu de crezut ca accentul turcesc al
lui Corto Maltese nu ar fi dat de banuit nimanui. Pe de
alta parte, marinarul e cel dintai care denunta frauda,
des1 poate ca in unele situatii ar fi avut de profitat de pe
urma acestel stranii asemanari.

Povestirea e astfel gandita incat pare sa duca la intal-
nirea (si, eventual, confruntarea) dintre Corto Maltese si
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Dublul si moartea

Sevket. Ceea ce ar fi insemnat sfargitul marinarului maltez:
agsa cum ii prevestise mama lui, confruntarea cu dublul era
echivalentul mortii. Hugo Pratt actioneaza insa cu multa
abilitate pentru a preintampina deznodamantul care nu
doar ca i-ar fi provocat lui Corto moartea, ci ar fi antrenat
incheilerea nedorita a sagai aflate in plina expansiune.
Rasputin isi asuma, in acest context, rolul unui deus ex
machina. Decizia lui de a-1 ucide pe Sevket corespunde
intru totul caracterului pe care i-1 cunoastem, cel de asasin
lipsit de scrupule si de calau nemilos. In ce masura decizia
lui include un calcul sau este rezultatul unui impuls de
moment e greu de decis. In orice caz, Rasputin si-a asumat
rolul de a inlatura o primejdie in care credea cel putin in
aceeasl masura in care credea s1 Corto Maltese. Faptul
ca, in final, el va sustine ca nu exista nicio asemanare
intre ceil dol ni-l1 reaminteste pe adeptul fioros al asasi-
natelor gratuite: asadar, nu pentru a-si proteja prietenul
l-a ucis pe Sevket, ci pentru a-si hrani insatiabilul viciu
de a varsa sange.

Pe de alta parte, nu trebuie exclusa nici ipoteza ca,
prin impuscarea lui Sevket, Rasputin il omoara ,in efigie”
chiar pe Corto. De-a lungul vremii, incepind, in ordinea
crearii romanelor grafice, cu Balada mdrii sdrate, iar in
cea a cronologiei vietii protagonistilor, cu Tirerefea, n-a
existat intalnire intre e1in care Rasputin sa nu-1 ameninte
cu moartea pe Corto Maltese. lata ca si acum, in atmosfera
sanguinara a unui Orient impins in irational de confrun-
tarile politice, Rasputin isi1 satisface impulsurile ucigase.
In felul acesta, el isi pune in practica amenintarile, dar
s1 ramane fidel singurului sau prieten. E, aici, un joc
psihologic complicat, mai potrivit intr-un roman decét intr-o
banda desenata. Hugo Pratt a riscat sa franeze ritmul
alert, obligatoriu in forma de arta aleasa de el, in favoarea
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profunzimii si a complexitatii personajelor. Reducand dimen-
siunea spectaculara, ele ne apar ca fiind nu doar dinamice
s1 solide, ci s1 enigmatice.

Acelasi model functioneaza si in cazul Venexianei
Stevenson. Portretul ei este, asa cum s-a vazut, substantial
diferit fata de cel stiut din aparitiile anterioare. ,Omul de
actiune” din ea lasa locul unei femei indragostite, iar vio-
lenta e convertita intr-un comportament din care nu lipsesc
gingasia si diplomatia. Relatia ei cu Marianne e una de
tip stapan-sclav, izvorata din obigsnuinta de a domina si de
a-si impune, prin orice mijloace, vointa. Aparitia ei are mai
degraba functia de a consolida coerenta de ansamblu a
universului creat de Hugo Pratt, decat de a contribui sub-
stantial la actiune. In aceeasl categorie intra s1 Sorrentino,
ofiterul italian cunoscut dintr-un episod din Celticele
rul din fereastra Orientului”. Pe langa rolul de a-1 proteja
pe Corto intr-o imprejurare dificila pentru el, prezenta lui
Sorrentino ilustreaza una din credintele lui Hugo Pratt
conform carela destinul se implineste intotdeauna prin cei
mai neasgteptati mesageri. Chestionat asupra acestui aspect

inge-

?»

(cu alte cuvinte, ce sa caute un politist venetian in tumul-
tul unui Orient in flacari), autorul a raspuns sibilinic:
wsdorrentino e ofiter de carabinieri si trebuie sa mearga
acolo unde e trimis!”.

Ca in majoritatea benzilor desenate ale lui Hugo Pratt,
referintele culturale sunt prezente din plin si in Casa
auritd din Samarkand. Prin legaturi intertextuale, perso-
najele depasesc bidimensionalitatea la care sunt condam-
nate de insasi natura lor grafica. Autorul construieste si
un plan de adancime, care transgreseaza nivelul imediat,
al confruntarii fizice. Kroii citesc, mediteaza, fac conexiuni
cu lumile fictionale pe care le-au parcurs. Astfel, in discutia
cu Venexiana Stevenson, Corto mentioneaza o nuvela a lui

Rudyard Kipling, The Man Who Would Be King, transpusa
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